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l. A Kkutatas el6zmenyei

Dolgozatom bevezetésében és elsé alfejezetében targyaltam az EOtvos Péter miveirdl
szolo elemz6 jellegli szakirodalmat, illetve vazoltam a kortdrs opera, a Kkortars
zenésszinhaz elmdlt évtizedeinek szakirodalmi tényallasat. Eszerint E6tvos Péter az
utobbi 15 évben komponalt operairdl nem sziletett még magyar nyelven atfogo jellegl
munka. Az E6tvoshdz kapcesolddo szakirodalom elsGdleges nyelve a német és a francia.
Ertekezésem hianypo6tlo jellegl, hiszen magyar nyelven ez a dolgozat lesz az eddigi
legnagyobb terjedelm( iras E6tvos Péter miveirdl.

A zeneszerz0 hangszeres és vokalis miiveirdl 6sszegz6 modon két jelentds tanulmanykotet
latott napvilagot, mindketté az elmult évtizedben: a 2004-ben Frankfurt am Mainben
megrendezett EOtvos-Symposiont kovetéen Hans-Klaus Jungheinrich kdzreadasaban
jelent meg az elsd, kisebb terjedelm(i tanulmany- és interjagytjtemény, 2005-ben, cime:
Identitaten, utalva E6tvOs tobbes identitasara: zenéjének és az Ot épité hatasoknak a
kevertségére. A kotet a Schott-Mainz, a zeneszerzd jelenlegi kottakiaddjanak
gondozasaban jelent meg. Régebbi és aktualis irasok szerepelnek benne 6t szerzOtdl,
koztiik magyarként Halasz Péter és Pintér Eva tollabol — ez utdbbit dolgozatomban is
felhasznaltam. A masik, immar jelentGsebb terjedelm(i kotet a Kosmoi cimet viseli,
Michael Kunkel szerkesztésében jelent meg 2007-ben, a baseli Zenem(vészeti Féiskola
gondozéasaban, az ott lezajlott E6tvos-ev zarasaképpen. Egyébirant a baseli Paul Sacher
Gyljteményben taldlhatok Eotvos Péter kottainak facsimiléi, illetve az operakhoz
kapcsolodo libretto-anyag egyes részei, valamint kotta- és szévegvazlatok is. Ebben a
kotetben talalhat6 az eddigi legteljesebb dokumentacié E6tvos Péter munkassagarol. Tiz
beszélgetés, koztik két jelentds magyar nyelvi interju forditasa Farkas Zoltantol és Varga
Balint Andréastol; tovabba tiz elemzé jellegl iras kettd kivételével német szerzoktdl, a
teljes bibliografia és mdlista. A dolgozatom végén kozolt kibdvitett bibliografia (a hozza
tartozo video- és filmogréafiaval egyutt) ezen alapul, a 2013-ig megjelent 0j irasokkal
bovitve.

Az EOtvos-operak kutatdsa azonban valamiért Franciaorszagban indult el nagyobb
intenzitassal az elmult néhany évben, méghozz4 elsésorban 2003 6ta. Talan azért is, mert
itt mutattak be az 1998 64ta irt operainak tébbséget. Harom nagy egyetemi kutatocsoport és
harom, a kelet-eurpai zene elkotelezett és a kortars opera kutatasaban jeleskedd
professzor, Grabdcz Marta (Strasbourg) és Jean-Paul Olive, valamint Danielle Cohen-
Lévinas (Parizs) vezetesével, megel6zve ezzel a magyar muzikoldgia kutatasait. A magyar
zenetuddsok kozul elsésorban Farkas Zoltan, Szitha Tinde irasai jelentések E6tvosrol, az
utobbi években pedig Réacz Judit készitett fontos, forrasanyagnak vehet6 mélyinterjukat a
szerzbvel. Szamos, a Muzsikdban megjelent cikk és kisebb interju keletkezett magyar
nyelven, de ahogy arra dolgozatom bevezet6jében is Kitérek, ezek felszinesebb képet



nydjtanak a mdvekrél. Jelentbsek még Simone Hohmaier irdsai, amelyek a bartoki
anyanyelv hatasaval foglalkoznak E6tvos mdveiben, valamint Stefan Fricke elemzéseli,
amelyek is nem az emlitett kett6ben, hanem mas kotetekben talalhatéak meg, német
nyelven.

A harmadik, konkrétan E6tvos Péter operatermésével foglalkozo tanulmanykétet franciaul
jelent meg, 2012-ben, témavezetdm, Grabdcz Marta szerkesztésében, négy nagyopera
elemzésével. Cime: Les opéras de Peter E6tvds entre Orient et Occident, vagyis E6tvos
Péter operai Kelet és Nyugat kozott. E kotetben szerepel elsé sajat publikaciom is, amely
tulajdonképpen francia Kkisdisszertaciom, Parizsban irt DEA-szakdolgozatom lirai
kivonatanak, széljegyzetének is tekinthetd.

Nem kivanom most 6sszegezni a kortars nyugat-europai opera €s zenésszinhaz elmult
harminc évének szakirodalmat, amit dolgozatom elsd nagy fejezetében felliletes mddon
ugyan, de attekintettem; de meg kell emlitenem, hogy ez az irodalom — mely els6sorban a
széttagolt, és az elemzett miveket tekintve igen eklektikus. Nem mindig torekszik —
aktualitasabol kifolydlag talan nem is torekedhet — a frissen komponalt mivek
osztalyozésara és muifaji besorolasara, inkabb énmagukban probalja azokat értelmezni,
mUhelytitkaikat megfejteni.

Szandékosan nem a magyar kortdrs operairodalom elemzéseit vettem el6készit6
felterképezeésem alapjaul, ugyanis EOtvOs Péter operdinak stilusa, nyelvvéalasztasa és
féként szellemisége jelentdsen eltér az itthon élt magyar zeneszerz6k opera-ceuvre-jétdl.
Joggal sorolhatjuk E6tvOst a kortars nyugat-europai operairas nagy alakjai koze, annal is
inkdbb, mivel az 1998 6ta irt Eodtvos-operakat kilfoldi intézmények és operahéazak
felkérésere komponalta, ott is mutattdk be azokat. Annak ellenére is tény EOtvos
zenéjének multikulturalis volta, hogy a zeneszerz6 nyelvében és gondolkodasaban nagy
mértekben tdmaszkodik a bartdki szinpadi és zenei-nyelvi hagyomanyra, ahogy ezt a
dolgozatom maésodik és harmadik fejezetében tobb helyen is kifejtem. Am Eotvos
gondolkodasa a bartdki-kodalyi hagyomany-ujraértelemzést nem tiikrézi kdzvetlenil; az,
amit operaiban kifejez, olyan &ltalanosan emberi tartalom, amit egy nyugat-europai,
klasszikus és kortars zenén edz6dott hallgato is kdnnyedén felfog, magaeva tesz. Nem
véletlen tehdt az a nemzetkozi siker, amit az 6t érettkori opera elért a vilag szinpadain,
Eurdpaban és a tengerentulon.

Eo6tvos Péter miveirdl, azok bemutatoirol, képanyag és el6adoi informéaciok formajaban
pontos, naprakész forrasnak tekinthet6 a zeneszerz6 sajat weboldala. Emellett a Grove
Lexikon megfelel6 cimszava is lényeges, bar az operdkrdl nem ir kimeritéen.

Szamos Ujsagcikk jelent meg a Love and Other Demons angol és német bemutatoirdl.
Ezeket ugyan végigolvastam, de dolgozatomban — tul szubjektivnek és gyakran kevéssé
alatdmasztottnak itélven az azokban megfogalmazott véleményeket — nem igazéan
hasznaltam f6l. Dolgozatom fliggelékében felsorolom a fontosabbakat. Ezek az irasok, az
opera misorfiizeteivel egyutt, amelyek tartalmazzak a m librettojat is, a Schott-Mainz
kiado réven kérésre barki szamara hozzaférhet6ek.

Az operakrol szlletett disszertaciokat és szakdolgozatokat lenyegéeben ugyanaz a négy-ot,
Eo6tvossel régebb 6ta foglalkozo fiatal muzikologus készitette, foként francidk; s koztik
jomagam. Ezek a szintén csak kérésre hozzaférheté dolgozatok mind kiadatlanok, de a
zeneszerz0 jovoltabol hozzam is eljutottak, igy tamaszkodhattam rajuk.



1. Forrasok

A kortarsoperai el6zmények és a repertoar attekintéséhez ket kotetet és egy kisebb irast
tekintettem tampontnak: Giordano Ferrari L’Opéra éclaté cim( munkajat, amely
esszégyljtemény a zenésszinhaz kozelmultjarol szol, a francia zenetudomany
néz6pontjabol; Bjorn Heile az Opera Journalban megjelent rovidebb, angol nyelv( irdséat,
amelyet elsésorban a mdfaji besorolasok és a kortars operardl megjelent fébb kiadvanyok
attekintésénél tudtam hasznélni. A két német nyelvi EO6tvos-tanulmanykotet
végigolvasasa utan (elvileg nem beszelek németil, de ily médon rakeényszeriiltem, hogy
kevés nyelvtudasomat fejlesszem) elsGsorban mégiscsak a francia szakirodalomra
fokuszaltam mind a kortars operai el6zmények feltérképezésénél, mind a konkrét
operaelemzéseknél. Leginkabb a Laurent Feneyrou altal kbzreadott, imponal6 terjedelmdi
irasgyljtemény szolgélt segitségemre, a Musique et dramaturgie (2003), mely a Kkortars
opera Vélfajait és testvérm(fajait kozeliti meg nemrég komponalt példédkon keresztil,
elsGsorban zeneesztétikai szemszoghdl. Alcime is ez: Esthétique de la représentation au
XXéme siecle, vagyis: A XX. szazadi el6adas esztétikaja.

Megprébaltam EOtvOs operajat elhelyezni ezen a szines palettdn, de nem dolgozatom
elejen, hanem annak irasa, az egyes elemz0 részek kifejtese kozben. Teljesen targyilagos
m(faji-stilaris besorolast nem tudtam adni réla, de a m(ir6l megfogalmazott véleményem
— az, hogy a Love and Other Demons eseteben a hagyomanyos opera Ujraertelmezésérdl
van sz0 — tisztan megfogalmazaddott.

Az emlitett Grabocz-kotet legutolso fejezete Jean-Frangois Boukobza francia zenetudds,
egyetemi tanar munkaja, mely a dolgozatom témajaul vett operardl, a Love and Other
Demons-rol szol. Erre az alapos, analitikus, ©6sszegz6 irasra gyakran hivatkoztam.
Ugyanigy felhasznaltam alapadatokat és f6leg atvettem szempontokat is Aurore Rivals
ugyanebben a kotetben megjelent irasabdl, aki a librettok szerkesztését elemezte,
egymassal 6sszehasonlitva azokat (La construction des livrets).

A masik fontos forrasteriilet a doktori disszertaciok és szakdolgozatok kore volt
szamomra, mely az emlitett Grabdcz-kotethez annyiban kapcsolodik, hogy a szerzok
jobbéra ugyanazok. Ezek a munkak részletesen, mélységében targyaljak E6tvos operait,
azok keletkezését, librettdit, szinpadisagat, filozofiajat, mondanivaléjat, s nem
utolsésorban a szerz6 kompozitdrikus irdnyultsdgat és technikai eszkoztarat. E
szempontokat viszont nem annyira a német és magyar szakirodalomban megszokott,
tényszer( és analitikus modon tarjak elénk, hanem a francia zenei szakirodalom oldottabb
stiluséban, viszonylag kevés konkrét zenei megoldas felvazolasaval. Ezekb6l a munkakbdl
tobbet megértink EOtvOs zeneszerz8i személyiségérdl, sajatos ,,blvkorérél”, amely
magaban foglalja mdveinek elementaris szinpadisagat és stilaris nyitottsagat, mint
magukrél a mdvekrdl, vagyis azok zeneszerzéstechnikai megval6sulasarél. Talan
szerenytelen modon, de azt a feladatot tliztem magam elé, hogy egyrészt folytassam az
eddigi munkdmat EO6tvos operain, ezzel valamelyest potolva a magyar nyelvi elemz6
munkak hianyat, masrészt probaljam meg zeneszerz6i szemmel nézve egyesiteni az
analitikus-technikai es a 1ényeglato, értelmez6 nézépontokat.

Els6sorban két, Franciaorszagban szlletett doktori értekezest vettem alapul, elészor is
Marie Laviéville-Angelier nagyszer(, atfogé munkajat, melynek cime: L’Esthétique de
Peter EO6tvos: une dramaturgie de la relation (2010, Université de Lille, témavezetd:



Joélle Caullier), vagyis: E6tvos Péter esztétikaja: a kapcsolatok dramaturgija. Fontos az
alcim is, mert E6tvos zenéjének alapvetd tulajdonsagat targyalja a disszertacio, azt, hogy
kapcsolatok Gtjan, azok révén épitkezik, inherens szinpadisagat a zenei és a személyes-
szinpadi kapcsolodasok haloja adja.

Bar csak a Il. és Ill. nagy fejezet allt rendelkezésemre, az, amit a japan hatasrol irok,
részben az 6 adataibol taplalkozik; illetve ez az értekezés Ujra ravilagitott az edtvosi zene
szinhazi alapindittatisara is. A Harom noévérrdl olyan adatokat és meglatasokat kozol,
amelyeket 0Ossze tudtam vetni sajat elemzO6i szempontjaimmal, és amelyek ily mddon
engem is inspiréltak. Azt hiszem, az értekezés szerzbje éleslatassal, olyan, minden tulzott
szemelyességet és a szerz6 szemelyes befolyasat mell6z6 elismeré megértessel kozeliti
meg E6tvos szinpadi miveit és zenei egyéniségét, amely 6nmagaban kivételes. Laviéville-
nek kdszonhetek tehat sok olyan atfogd meglatast es 6sszekapcsolast, melyeket a Love
and Other Demons elemzésénél is alkalmaztam. (Laviéville ugyanis err6l az operarol nem
beszél, hisz az akkor, dolgozatanak lezarasa idején meg éppen csak a szinpadi
megvaldsulds allapotdban volt.) Sajnalatos, hogy ez a disszertacid magyarra még
részleteiben sincs leforditva, anyaganak informaciogazdagsaga és a munka melysége
megérdemelné, hogy méas nyelveken is hozzaferhetéveé valjék.

A masik értekezest szintén 2010-ben védték meg: Aurore Rivals munkaja a Peter E6tvos:
le passeur d’un savoir renouvelé cimet viseli (Paris I1l-Sorbonne Egyetem, témavezetd:
Danielle Cohen-Lévinas). irdjanak alapvet6 meggy6zGdése, hogy Eo6tvos Péter a
hagyomanyt, a magyar- és a nyugat-europai operahagyomanyt ujrafogalmazo zeneszerz6:
szintetizal6 személyiség. Mdveinek ©sszegz6 karakterérél én is hosszabban irtam az
altalam elemzett opera részleteib6l kiindulva, s bar Rivals dolgozatat 1ényegében csak
atfutottam és nem vettem igazan alapul dolgozatomhoz, de munkamban végig jelen volt
az 6 néz6pontjanak hatésa is.

Csak érdekességkent, de fel kell hivnom a figyelmet arra a tényre, hogy az Eo6tvossel
alaposabban foglalkozo fiatal zenetuddsok mindegyike nd, beleértve engem is — ami talan
felfed valamit zenéjének érzékenységérdl. EOtvos Péter operainak cselekményében a
szubtilis nGalakok a kdzpontiak, illetve az androgin figurak jelenléte a dominans.

S végezetil segitségett és orientalt értekezésem elkészitésénél egy fiatal német zenetudds-
hallgatd, Charlotte Hacker szakdolgozata is; az egyetlen munka, amelynek Kkizarolag a
Love and Other Demons volt a témaja. Ez a viszonylag kis terjedelmd iras inditott el a
kielemzett adatok 6sszefoglalasaban, néhany Iényeges részletre is felhivta a figyelmemet.
Hacker munkajat mar dolgozatom elkezdése utan, 2011 6szén kaptam kézhez. Témank
azonos léven, kilon kihivasnak bizonyult szamomra, hogy ne kdvessem az altala felvazolt
szerkezetet: attdl eltérd, egyeni felépitésl munkéat hozzak létre. Hacker dolgozata ugyanis
nem ment olyan mélyre az esztétikai elemzés terén, mint a fent emlitett doktori
értekezések, de logikus, tiszta szerkezetét — amely segitségével Hacker végigvette az
opera fébb karakter- és zenei jellemzdit és rétegeit — kiindulasi alapként hasznalhattam.
Hackernek nem volt olyan allitdsa, amit igazdn megcafolhattam volna (egyébkent egyik
dolgozatnak sem). Mégis, ezen forrasok olvasasa utan a sajat értekezésemben el kellett
mozdulnom egy alaposabb zenei elemzés felé, mivelhogy atfogobb kdvetkeztetéseket
szerettem volna levonni E6tvos zenéjerdl. Nyilvanvaléan az is segitett ebben, hogy
zeneszerz6 vagyok. Boukobza sokszin( elemzéset igyekeztem belesz6ni a sajat
irdsanyagomba, de ki is teljesiteni zenei szakelemzésekkel.

Sajnalatosan, igy sem maradt lehet6ség mindannak a kifejtésére, amit szerettem volna: igy
példaul nem sikerllt hosszabban elemezni az Ersek jeleneteinek zenei anyagat



zeneszerzéstechnikai szempontbol, és a szerelmi jelenetek zeneiségér6l is keveset tudtam
irni dolgozatomban, els@sorban idd hianyaban; az elvart terjedelem korlatokat szabott.

I1l. Modszer

Mivel elsGsorban zeneszerz6nek tartom magam és nem zenetuddsnak, analitikus
megkozelitésem biztos, hogy nem lehet teljesen absztrakt és nem elég targyilagos. Némi
szubjektivitds megjelenik zenei-technikai elemzéseimben is, mivel nehol zeneszerzdi, néhol
pedig egyenesen eléaddi szempontbdl vizsgaltam az operat. Tudataban vagyok annak, hogy
dolgozatom egyes reszei eltérhetnek egymastol a modszerek és elemzGi hozzaallas
tekintetében. Vannak esszészer(ibb részei a dolgozatnak, de nagyon konkrét, mikro-analizis
céljaval megirt fejezetek is, valamint olyanok, amelyek az egyes jelenségek
keletkezéstorténetére épitenek zenei analizist (példaul az afrikai réteg elemzése), vagy
egészen tag, mlivészet-esztétikai nézépontbdl szemlélik a mavet.

Az értekezes egymas utan tobb attekintesi szempontot javasol az operahoz: egyrészt a zenei-
stilaris rétegek szerinti osztalyozast, majd a motivikus és a harmoniai analizist és
csoportositast; s végul a nagyforma dramaturgidjanak 6sszegzé elemzését. Ezek szerencsés
esetben kooperdlhatnak egymassal az olvasd fejében. A nagyforma analiz&ldsanal nem
készitettem olyan rendszerszer(i, szamokkal alatdmasztott elemzéseket, mint Lendvai Erné az
6 Bartokrol szol6 irdsaiban, bar muzikoldgiai szempontbdl ez lett volna helyénvald;
megelégedtem a dramaturgiai id6folyamatok szubjektiv érzékelésével, ezek leirasaval, és a
zenei karakterizacio rovid vizsgalataval.

Hianyossagnak tartom, hogy nem sikertlt minden egyes stilaris-zenei rétegrél egyenl6
terjedelemben beszélnem. A m( zenei genezisér6l sem beszélek, csak a szOvegkdnyv-
valtozatokat tekintettem &t roviden, tehat az operaszOveg dramaturgiai megvalositasara
forditottam tobb figyelmet.

ZeneszerzOként leginkébb az E6tvos-operdk dramaturgiai konstrukcidja érdekelt, a szinpadi-
zenei elemek egyuttes mikodése. Csak dolgozatom megirasanak végefelé kezdett figyelmem
kdzéppontjdba kerlini a zeneszerz6 zenei nyelvének szerkezete es eredete; érdekesnek
taladltam a bartdki anyanyelv mélystrukturaként el6t(ing jelenlétét E6tvos zenei tagolasaiban,
forméalasaban, motivumaiban, egész habitusaban.

Ugy érzem, hogy magyar zenei nevelésem erésen determinalja elemz&i hozzallasomat.
Ugyanakkor szinte épp ilyen erésen hatott ram a Franciaorszagban tanulassal elt6ltott id6szak,
s igy a két iskola elemz6i sajatossagait probaltam meg 6tvozni, a magyar iskolanal idénként
kevésbé szaraz, inkabb esztétikai nézépont és irasmod hozzaadasaval. Csak remélhetem, hogy
ez részben siker(lt is; s hogy a nyugati zenetudomény szempontjabol viszont talan éppen
kozép-europai zenei hallasom és EOtvos Péter zenéjének eredetérdl, magyarsagarol szerzett
tudasom értékelhetd Gjszerdinek.

S fontos az is, hogy E6tvos zeneszerzOi személyisége és sajat zeneszerzdi alkatom kdzott sok
a hasonlosag — nyilvan ezért is inspirdlo szamomra foglalkozni vele; igy aztan probaltam
felhivni a figyelmet nala a gyakran megjelen6 evidencidkra, a mlveken Kkeresztili
ativelésekre, és a szerz0 szinhazi vénajara; s végul kiemelni az operaiban kiteljesedd érettkori
stilus jegyeit.



IV. Eredmények

A zeneszerz6 mlvei iranti tobb éve tartd érdekl6désem, a vokalis és a szinpadi mifaj, a
kortars opera iranti szeretetem vezetett ahhoz, hogy ezt a témat valasszam dolgozatomhoz.
Koréabbi kutatasaim, E6tvos masik, megel6z6 operajarol irt dolgozatom és az annak kapcsan
felhalmozott tudas- és adatanyag is segitette ezt a valasztast. S végul, a dramaturgiai
mozgatorugdk megismerése volt szdmomra a f6 cél és motivacio ennek a minek a
bemutatasanal, mivel ezeket a megszerzett ismereteket akar sajat kompoziciéimban is tudom
kamatoztatni, elvonatkoztatva a megismert ma stilusardl, nyelvétél.

Dolgozatom eredményei a kovetkez6k: példakkal alatdmasztva szemléltetem a librettd
egyuttes kialakitasanak tudatossagat, és a szOvegkonyvon valé munka tipikus, visszatérd
modszereit a zeneszerz6 mihelyében. Kimutatom, héanyféle zenei inspiracié van jelen az
opera nyelvezetében, és ezek milyen szereplGtipusokhoz, illetve érzelmi vagy
lelkiallapotokhoz kapcsol6dnak a miben. Felsorolom E&tvos érettkori operastilusanak zenei
és dramaturgiai jegyeit, ezeket zenei példakkal is alatimasztom, mikro- és idénként makro-
szinten is. Bizonyitom, hogy E6tvds Péter miiveinek stilaris nyitottsaga és eklektikussdga nem
oncelu, hanem a dramaturgiai karakterizaciot és a nagyforma tudatos felépitését szolgalja,
ugyanis a stilaris-zenei rétegek valtakoztatasa a fesziltség hullamoztatasara is alkalmas, ami
pedig dinamikusan m{ikod6, a hallgatd figyelmét végig lekot6 el6adast hoz Iétre.

Kiemelem EO6tvOs zenéjének és zeneszerzdi karakterének szintetizald, magaba olvaszto voltat;
megprobalom feltérképezni, mennyiben Uj, illetve mennyiben régi, hagyomanytisztel6 az
opera. Erzékeltetem a nagyforma mozgatorugdinak miikodését a szerkezeti idGaranyok, a
dinamikai gorbék és a vokalis stilusjegyek leirdsanak segitsegével. A zenekari hangzasok és
az akusztikus tér hasznalatanak néhany jellegzetességere is rairdnyitom az olvasé figyelmét.

Ujnak tekinthet6 az értekezés annyiban, hogy e miir6l még nem sziiletett zenei elemzés, s6t
magyar nyelven még egyik Edtvos-operarol sem keletkezett komolyabb irasmd. Ujszer(inek
gondolom megkdzelitésemet azeért is, mert tébb szempontot vonultat fol, s a francia és
magyar zenei analitikat egyesiti. A Hamvai Korneél altal irt librettvaltozatok és az opera
zongorakivonata teljességgel feldolgozatlan forrasnak szdmitanak: ezek beemelése a dolgozat
alapanyagai kdzé egyedivé teszi munkamat.

Kihivast jelentett szamomra egy nemrégiben megirt operan dolgozni, amelyhez még nincs
jelentds szakirodalom. Ez volt a nehézsége, de egyben kénnyebbsége is munkamnak. Késébb
lehet6ségem lesz az értekezés egyes részeib6l francia forditast kesziteni, ha nemzetkozi
szinten is igény lesz ra.
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